Os vizinhos

Uma cronica intrigante.! Leva-nos a associd-la com as questdes que
envolvem a literatura popular coémico carnavalesca. Incitou-me, pela sua
leitura, a elaborar este outro texto,’ gracas a capciosa, sutil e inteligente
associacao feita pelo colega, escritor e psicanalista, Luiz-Olyntho Telles da Silva,
com estes dois aspectos, que entretece com o grande e tradicional tema da
testa folclorica que é o Carnaval: vizinbanca e janela indiscreta. Semanticamente,
ambos se cruzam, conforme veremos.

Depois de citar o lugar onde mora, referindo ai o numero 13 da sorte,
um elemento magico!, e de também aludir ao lugar onde morou quando
crianga, o narrador provoca nossa aten¢ao com este dado: Mas os viginhos, de
modo geral, despertam uma grande curiosidade (inferindo, podemos dizer que essa
trase implica a questdo: Serdo nossos ignais?). Ai, logo, o cronista traz o segundo
aspecto, janela indiscreta, quando, numa sofisticada leitura, alude ao romance
original de Cornell Woolrich, ao mencionar a fala do personagem sobre a
posicao privilegiada que este ocupa como observador. Para vigiar a
vizinhanca, atrelado numa cadeira de rodas e convencido de que houvera um
assassinato, este diz: Eu tinha um assento na tribuna de honra. Ou numa tribuna de
honra pelo avesso. Eu s6 podia ver os bastidores, ndo a frente. E aqui, para nao nos
alongarmos muito, caindo na digressao, intrigados, levantemos a questao: Mas
0 que tem tudo isso a ver com o tema Carnaval?

Ora, quem conhece a teoria bakhtiniana sobre a literatura cémica
popular carnavalesca sabe que os festejos do Carnaval sdo uma fuga provisoria
dos moldes da vida ordindria (isto ¢, oficial), que sua lei é a da /liberdade, ignorando
todo tipo de distingdes, e seu carater é wmwersal, no sentido de ser, como
comenta o tedrico russo, um estado peculiar do mundo: o seu renascimento e sua
renovagdo, dos quais participa o indiiduo. 1.ogo, ai temos uma ordem institucional
também ds avessas!

Segundo Bakhtin, na Idade Média, durante os festejos carnavalescos,
atos e procissoes lotavam as pracas e ruas durante varios dias, como ocortia,
por exemplo, com a festa dos tolos - a festa stultorum. Acompanhados pelo 7iso,
0s bufoes e bobos parodiavam os atos oficiais, como as eleicdes de rainhas e reis,
e aqui, oportunamente, associemos: ai ocupando uma tribuna de honra peko
avesso!  Bakhtin comenta que tais ritos e espeticulos distinguiam-se
notavelmente das formas do culto e cerimonias oficiais da Igreja e do Estado
feudal, oferecendo uma visao do mundo, do homem e das relacbes humanas
totalmente diferentes da oficial. Assim, conforme ele, pareciam ter construido,
ao lado do mundo oficial, ww segundo mundo e uma segunda vida, aos quais os
homens da Idade Média pertenciam. Bakhtin conclui que ai ¢ a prdpria vida que
representa, e por certo tempo o jogo e transforma em vida real.

E agora voltemos para o solerte zexto wulyssiano (parodiando o colega
Everaldo Junior, em situacado de lapso semelhante, deixo aqui,



propositadamente, passar esse meu equivoco), voltemos para o entdo, fexto
olynthiano.

Ora, numa analise estrutural, podemos perceber que o primeiro tema, o
tema da vizinhan¢a, marca um lugar - ser viginho implica uma posicio de
semelhanga, de paridade, ou seja, ha um mundo ao lado de outro, e desde ja,
infiramos aqui a existéncia ambivalente do negativo e positivo, enquanto o
segundo, janela indiscreta, implica uma subversao do olhar, o olhar indiscreto
que vetoriza O oposto, e, aqui, também lelamos, o contrario do que é
permitido ver: o revés, o avesso, da ordem instituida. Logo, a proximidade -
vizinhan¢a — podera cruzar-se com a janela indiscreta da subjetividade, obtendo ai
uma visao singular. Mas o narrador nos acode um pouco, levando-nos a
questionar um pouco mais, quando, ardilosamente, comenta: Os viginhos sempre
sao diferentes, embora nem sempre se reconhecam. Ora, sera preciso mesmo um olhar
especial para bem discernir af a posi¢ao de cada um!

Atento a melhor tradugao para o titulo do filme de Alfred Hitchcock,
do romance original, homoénimo, de Cornell Woolrich, Janela indiscreta,
acolhendo esta, de Rubens Figueredo, o narrador diz que, traduzido ao pé da
letra, o titulo - Rear window/ Janela de tris -, ndo seria tio interessante. Sim,
claro, é justa a sua observaciao, que é conforme a do personagem Cornell
Woolrich, que al sabe o que diz, pois, pela janela indiscreta, nao se veé
ingenuamente, de frente... E o narrador nos ajuda um pouco, novamente, na
interpretacao, dizendo que as informagdes obtidas nos bastidores diferenciam-
se das do palco, por terem como objetivo proporcionar um determinado efeito, e,
com especial sutileza na argumentacao, adverte: As informagies de cocheira, como se
diz no Joquei-clube, parecem sempre mais valiosas, embora muitas veges possam ser falsas.
Ora, perguntemos: O gue significa ter valor de falso? O Diabo cristdo é mendaz, o Pai
das mentiras, mas sua_fungdo nao ¢ dita vital?

Falso/verdadeiro, bem/mal, alto/baixo sio valotes representados na
parédia carnavalesca a vida comum, e, conforme mesmo o que explica
Bakhtin — e fiquemos bem atentos a isso! -, negando os valores, ela ressuscita-
os e renova-os, a0 mesmo tempo. Nao sabemos, hegelianamente, que é pelo
negativo que sustentamos a afirmac¢aor O tedrico, linguista russo, observa que,
no realismo grotesco, o alto e o baixo possuem um sentido topografico: o alto
¢ o céu; o baixo, a terra, principio de absorcao - o #imulo, o ventre -, e, ao
mesmo tempo, nascimento e ressurreicao - o seio materno. Ora, sao valores que,
dialetizados, advém num certo modo de olhar...

Mas voltemos a questao direta, a janela. Ao olhar, indiscretamente, dos
bastidores, para o lado, onde estard o vizinho do lado de ca? 1 isivel? Nao, se o olhar
nao for igual ao da personagem episodica de John Michael Hayes, citada pelo
narrador, que, ao saber do assassinato de seu cachorrinho, assim gritou: Nao
sabem o que significa a palavra vizinho! Viginhos se gostam, conversam, preocupam-se se
estamos vivos on mortos. Nenbhum de vocés faz isso! B, reterindo-se ao cachorrinbo
recém-morto, assim ela lamentou: - Ele era o zinico aqui que gostava de todos! Ora,
viajemos... assassinato... cachorrinho... E associemos: O cdo ndo ¢ uma das mais



conhecidas confignragoes para o Diabo? O Diabo nao é mesmo a entidade do Mal cuja
fungao ¢ destruir, on seja, matar? Mas fiquemos atentos e nao nos deixemos
enganar... Como no Fausto, de Goethe, a funcdo do Diabo nio consiste
simplesmente em destruir! Destruir, sim, como pensa o Mefisto goethiano,
mas... para construir! Ou seja, em A¢do, movimentando-se, partindo do zesmo
ao diferentel Mudanga! Transformacio! Pensando junto a Freud, ndo ¢ escavando no
mais profundo de nds mesmos que das trevas extraimos o mal radical, para fazé-lo vir a
Inz? E nao foi o mesmo Mefistofeles quem disse a Fausto: Sox parte da Energia/
Que sempre o Mal pretende ¢ o Bem sempre gnia?” B entio? Ao invés de ficar
paralisada, gritando, lamentando-se como fizera o Primeiro Fausto trancafiado
no seu quarto de estudos, ndo deveria essa personagem, diante deste simbolo
da poténcia destrutiva, que ¢ seu cao recém-morto - e, aqui ainda pensando, mais
uma vez, junto a Freud -, recusar a proximidade com o Erus conservador e
deslocar o mal, na ultrapassagem do simples entendimento? Mas, para isso,
claro!l, sabemos, ela deveria estar como Cornell Woolrich: sentada  numa tribuna de
honra pelo avesso!...

Ocorre-me, agora, fazendo uso da analogia, tratar esse instigante tema
trazendo uma extraordinaria analise de Alain Didier-Weill, feita no seu livro
Os trés momentos da lei, sobre a questao do espanto, quando, ai, marcando a
otientacio espacial dos jogadores de uma partida de futebol,’ refere a
encenac¢dao do desaparecimento de uma bola, justo caindo no campo invisivel
(os bastidores!). Didier-Weill alude a existéncia de certa alianga, feita entre os
adversarios, durante a partida, antes de intervir a ruptura produzida pela bola
vitoriosa. Assim comenta:

(...) a bola, que é objeto de uma troca entre nos, institui um lago onde cada um ¢é
alternativamente aquele que a recebe, antes de ser quem a lanca. Nesse tipo de
troca, os movimentos de ir-e-vir da bola sdo regidos por um mecanismo especular
em que tudo deve ser simétrico: cada parceiro sé langa a bola no lugar em que o
outro a espera.

Nesse tipo de didlogo, trava-se uma cumplicidade entre os dois jogadores, que estio
seguros de dividir o mesmo espago especular, 0 mesmo espago a trés dimensoes:
cada um sabe que no instante em que intervir a quarta dimensao, a do tempo, o
espaco, deixando de ser repartivel, ndo mais permitira aos dois jogadores repartir a
bola, o que, por conseqiiéncia e necessariamente, fara um dos dois perde-la.

O que ocorreu no instante fugidio em que meu parceiro a transformara num objeto
invisivel, colocando a bola 14 onde eu nio via nem sombra dela?

Operou-se uma auténtica transformagao segundo a qual um objeto de troca,
movido pela simetria, adquiriu o privilégio espantoso de se subtrair ao regime da
troca especular, para ser metamorfoseado em objeto perdido, ndo especular, ao qual
podemos denominar, tal como foi batizado por Lacan: “objeto a”. (pp.18-9)



No nosso grupo Arte e Psicandlise, no Trago, sob a coordenagio de
Everaldo Junior, estamos justo tratando desse tema: a sideragdo, e num dos
apontamentos registrados, o 34, assim Junior discorre: A sideragdo temr Real,
Simbilico e Imagindrio. Ao mesmo tempo em que da nma imagem, que fag uma imagem
desse sujeito enquanto objeto do Outro, nao recobre todo o espago, hd um espago vazio onde
néo hd nenbum saber, onde o sujeito pode dizer: Nao sou apenas um grio de trigo. E uma
constatagio a partir de um néo saber. Ai ele suspende o gue o Outro di dele. F o lugar do
susto, do espanto. B este, pois, o lugar onde caiu aquela bola. Ficou em
suspensao do saber do outro.

No seminario A estrutura das psicoses, Lacan discorre sobre essa mesma
questao, referindo a zdentificagiao imagindria. Abordando-a, por sua vez, pelo viés
pronominal, analisa-a sob a 6tica do que designa #utealidade. Observa que, com
o tu és da frase Tu és aquele que me seguirds, chega-se a destruicao do ontro, e
inversamente; ai, assim aventa esta condicao: Se tu queres o respeito de teus vizinhos,
eleva-te a nocdao das distancias normais, isto ¢, a uma no¢dao geral do outro, da ordem do
mundo ¢ da lei. Conforme conclui af, o de que se trata ¢ que o outro seja
reconbecido como tal, enquanto aquele que figura na frase do mandado. Ou seja, o
que ele nos informa aqui, com a expressao frase de mandado, é que, para que
haja esse lugar de reconhecimento da Lei, pelo sujeito, a partir deste Ex# que
nasce na referéncia ao outro, ao 7%, o sujeito deve estar implicado no afs, no
uso da frase de mandado, no ato performativo, que é o diger, ou seja, assim, na
escuta: Quemr diz? - o que o remete ao desejo. No seminario 1, Os escritos técnicos,
Lacan refere o ato performativo do sujeito, ao dizer que o Eu é um termo
verbal (p.193). Assim o diz: o Eu ¢ um termo verbal, cujo uso é aprendido numa certa
referéncia ao outro, que ¢ uma referéncia falada. O en nasce de uma referéncia ao tu. (Sem
1, p.193). Acho que Didier-Weill também exemplifica bem claramente o que
refere essa questio da pronominacao, neste exemplo citado também em seu
livro, Os trés momentos da lei, objeto desse nosso grupo de estudos nas quartas.
Tratando do tema denegagao, Dider-Weill, citando um caso, elucidativamente,
refere a distingao entre dois tipos de saber, o saber absoluto superegoico e o saber
absoluto simbilico, este que é o do significante do Nome-do-Pai:

A esse respeito, a diferenca maior entre o saber absoluto superegoico e o saber
absoluto simbdlico deve-se ao fato de o primeiro dessupor o sujeito, ao passo que o
segundo o supoe: se a paralisia do louco diante da galinha, cujo saber significa para
ele: “Voce ¢é apenas isso, um grao de trigo”, ¢ totalmente diferente da sideragao
produzida pelo: “Vocé esta ai” siderante da baba, é que o “Vocé é apenas isso”
significa: “Vocé niao é nada além de um objeto decaido, desprovido de fala”, ao
passo que o “Voce esta af”” significa: Vocé esta ai onde, ndo podendo mais denegar
que encontra minha fala, nao pode mais denegar sua propria fala: assim, voce se da
conta de que ao se subtrair do meu poder vocé, com efeito, ndo fazia senao se
subtrair ao poder de sua propria fala que vocé mantinha recalcada. “ (p.215)



Trata-se aqui do que chamamos mensagem invertida. Nao é esta ultima
questdo — Vocé esta ai? , equivalente ao Che vuoi de Cazotte? Analogamente
nao refere esse lugar invisivel de onde nosso personagem acima aludido, com
o intuito de wigiar a wviginhanca, por estar convencido de ter havido um
assassinato, diz: Eu tinha um assento na tribuna de honra. Ou numa tribuna de honra
pelo avesso. Eu 56 podia ver os bastidores, ndo a frente? Sim, claro, claro! Nesse lugar
ele estava mesmo destituido de saberes. Iria fazer mesmo como o Dupin, de
Poe: usar uma légica as avessas!

Lacan, nesse seminario,” pondera que o reconhecimento do outro nio
constitui uma passagem intransponivel, uma vez que:

(...) a alteridade evanescente da identificacao imagindria de eu ndo encontra o tu
sendo num momento limite onde nenhum dos dois poderd subsistir junto com o outro,
explicando: O Ouwutro, com A maidisculo, ¢ preciso que ele realmente seja
reconbecido além dessa relacao, mesmo reciproca, de exclusdo, ¢ preciso que, nessa
relagao evanescente, seja reconhecido como tao impegdvel quanto eu. Emr outros
termos, € preciso que ele seja invocado como aquilo que dele proprio ele nio conbece.

(p.341)°

Voltando a cronica, objeto de nossa anilise, o que ocorre ai ¢,
analogamente, tal qual ocorre aqui: pela janela indiscreta, hitchcocknianamente,
assiste-se a um assassinato...

Ora, mais uma vez, evitemos a longa digressao. Voltemos direto ao
tema, os vizinhos. O narrador inquire e redargue: Espera-se que os viginhos se
gosten, mas para se gostar, serd que precisam se conbecer? As vezes parece melhor ndo!
Conbhecer o outro nunca ¢ facill E nao se trata apenas de uma dificuldade nova-iorguina.
Conbhecer o outro parece dificil em qualquer latitude. De fato, nao, nao ¢ facil nao.
Seria preciso ter a alma finstica, trazer nas veias o sangue mefistofélico, diabdlico,
tornecendo a energia vital — a vita actival Para realizar essa tarefa, seria preciso
seguit um certo principio... No principio era a Agaol Seria preciso,
mefistofelicamente, estar sentado numa tribuna de honra pelo avessol  Mas
prossigamos. Falemos, ainda, do outro tema, o Carnaval, lugar onde pomos as
nossas fantasias...

Nesse texto, o narrador cita, de norte a sul, varios lugares onde existe o
Carnaval. Menciona o Carnaval brasileiro, o Carnaval de Veneza, o de New
Otleans, o de Nice, e demora-se no Carnaval uruguaio. Surpreende-se com
sua duragdo: quarenta dias! Por certo, é uma reminiscéncia medieval. Repassa-
nos a informagao de que as pessoas ai se reiinem para fazer textos divertidos,
designados como comparsas e murgas, e apresenta-los nos teatros; informa-nos
de que, nas comparsas, brancos e negros se misturam, dancando, sensualmente,
o candombe, enquanto nas murgas as pessoas se juntam para fazer uma critica
politico-social, com alegria e bom humor. Conforme observa Bakhtin, o
imaginario carnavalesco permite essa associacdo de elementos heterogéneos,
aproximando o que esta distante, ajudando as pessoas a se libertarem do



ponto de vista dominante sobre o mundo, de todas as convengoes, permitindo
olhar o universo com novos olhos. Permite relativizar tudo o que existe e
fazer compreender a possibilidade de uma nova ordem para o mundo. A
danga da ideia de unidade. O humor torna-se jocoso e alegre, com aspecto
regenerador.

E o autor finaliza sua arguta cronica, questionando: Entio? Que me
dizem? . fiicil conbecer os vizinhos? Serd que todos usam algum disfarce, algnma mdscara,
como fez William Irish com o psendonimo de Cornell Woolrich? Mas, ainda nos
apoiando em Bakhtin, antes de respondermos a sua intrigante questao,
talemos mais um pouco sobre a funciao dessa mascara. A mascara fradug a
alegria das alternancias e das reencarnagoes, a alegre relatividade, a alegre negacdo da
identidade e do sentido rinico, a negagdo da coincidéncia estripida consigo mesmo. A mdscara
¢ a expressao das transferéncias, das metamorfoses, das violagoes das fronteiras naturais, da
ridicularizacio, dos apelidos; a mdscara encarna o principio de jogo da vida (...).° Ora,
respondendo: Ndo, nao, por certo nao, nem todos a wusam! Claro que ndo é tao
simples usar esse disfarce! E perguntemos também: Para conquistar tamanho feito, a
mdscara como a obter? Tentando eu mesma responder, vou aqui imitar o autor,
dirigindo, capciosamente, esta pergunta aos leftores olynthianos:

- Serd que ¢ preciso fazer como fez 0 primeiro Fausto, o Fausto sonbador, ir tomar
uma pogdo mdgica na Cozinha das Bruxas?

Bem, eu, também como w#ma boa leitora goethiana... costumo todos os
anos participar do Carnaval brasileiro, pernambucano, e, agindo de modo diferente
da atitude da personagem de John Michael Hayes, ai, fantasisticamente, consigo
transformar a tristeza do mundo visivel em alegres e renovadoras energias que parten
do mundo demoniaco invisivel... Mas este ano, confesso, vesti a fantasia e fui ao
monte Blocksberg, @ Noite de 1V alpurga... @ Nordical

Dulcinea Santos
Recife, abril 2010°
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lado a lado, espraiando-se largamente em pé de ignaldade, sem que ninguém se subordine ou
se preocupe com o outro. (T'ranscricao trazida pelo comentarista do Fausto, Marcus
Vinicius Mazzari (Segunda Parte do Fausto, p.345).

Vale ressaltar aqui a contribuicio do grupo Veredas Mitolggicas, do Traco
Freudiano Veredas Lacanianas Escola de Psicanalise, com a coordenacio da
autora e de Maria Adelaide Camara, na leitura critica referente ao Fausto.

8. Texto apresentado na Jornada do Traco Freudiano Veredas Lacanianas
Escola de Psicanalise, 28/29 de maio de 2010, no Hotel Mercure, Ilha do
Leite, Recife-Pe.



